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Bu şekilde bakıldığında, hikâye anlatıcısı, öğretmenlerimiz ve 
bilgelerimiz arasında sayılmalıdır.

Walter Benjamin, “Hikâye Anlatıcısı”
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giriş

düzyazı edebiyatının iki ontolojisi: 
kısa biçim ile roman arasındaki 

karşıtlık

Bu çalışma görünüşte basit bir sorudan yola çıkmaktadır: Neden 
novella, fabl ve masal gibi kısa anlatı formları 1800’lü yıllarda Av-
rupa ve Amerika’da aniden ama yaygın bir şekilde ortaya çıkmış-
tır? Bu soruya cevap verme girişimleri, genellikle basit bir kronoloji 
ya da sosyo-tarihsel spekülasyon biçimini almıştır; bu yaklaşımlar, 
söz konusu kısa biçimlerin okuryazarlığın giderek yaygınlaşması-
nın ve okuma kültürünün ortaya çıkışının yan ürünleri olduğunu 
varsaymıştır. Bu tür spekülasyonlar, yazarların türleri denediği, 
yayıncıların ve kitap tüccarlarının ürünlerini çeşitlendirdiği, oku-
ma pratiklerinin genişlediği ve kısa eserlerin yeni pedagojik, dinî 
ve gazetecilik amaçlı kullanımlarının geliştiği bu dönemin okuma 
kültüründeki radikal değişikliklere işaret etmektedir. Kısa biçimle-
rin yükselişinin nedenleri sayısızdır ve kısa biçimin ortaya çıkışını 
tek bir etkene bağlama çabaları boşunadır.

* Metaliterary; bir edebî eserin, edebiyat üzerine düşünmesi, kendi anlatısal ya-
pılarını ya da edebî üretim süreçlerini konu edinmesi durumudur. “Meta” Yu-
nanca kökenlidir ve ‘sonra’, ‘ötesinde’ ya da ‘değişmiş’ anlamına gelir. Bir örnek 
olarak, kendisine atıfta bulunan ya da kendisi üzerine yorum yapan bir şeyi gös-
terebilir ve “kapsayıcı” anlamında da kullanılır. Meta okuryazarlık, okuryazar-
lığın geleneksel anlamı üzerine inşa edilir ya da okuryazarlığın hızla çoğaldığı 
bir ortamda eleştirel olarak ustalaşmaya teşvik eder, bu nedenle “okuryazarlığın 
ötesinde” ya da “değişen okuryazarlık” anlamına gelebilir. Meta okuryazarlık 
aynı zamanda dijital, görsel, web ve çeviri okuryazarlık gibi genişletilmiş okur-
yazarlıkları da kapsayan bir kavram olarak görülebilir. Ayrıca bk. https://meta-
literacy.org/ml-in-practice/what-is-metaliteracy/). –ç.n.
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Ne var ki sosyo-tarihsel açıklamalar, kısa anlatı türlerinin 
yükselişini yalnızca edebiyat üstü* gerekçelere dayandırmakta; 
bu da edebiyatın yeni türlerin oluşumundaki ve bu türlerin üst-
lendiği iletişimsel işlevlerin biçimlenmesindeki özgül belirleyici-
liğini arka plana itmektedir. Aslında, bu kitabın ilerleyen bölüm-
lerinde göreceğimiz üzere, kısa anlatıların yükselişini açıklayan 
temel ve kapsamlı nedenler, edebiyatın kendi ortaya çıkış ve geli-
şim süreci içinde bulunmaktadır. Edebiyat çalışmalarının diliyle 
söyleyecek olursak, kısa biçimlerin on dördüncü ve on yedinci 
yüzyıllar arasında metinsel kurgunun okur ve dünya arasında-
ki tutumunda meydana gelen derin fenomenolojik değişimin 
bir parçası olduğu ifade edilebilir. Bu dönemde, klasik ve Orta 
Çağ “şiiri” olarak adlandırılan şey –Aristoteles’in Poetika’sından 
Scaliger’in Poetices libri septem’ine* kadar şiirin biçimsel özellikleri-
nin yer aldığı kitaplara uyan ve manzum olarak yazılan drama, li-
rik ve epik eserler– bizim hâlâ “edebiyat” olarak adlandırdığımız 
yeni bir konuşma tarzı –vezin ya da mısra içermeyen ve çeşitli 
uzunluklarda ve türlerde yazılmış kurgusal düzyazı anlatılar– ta-
rafından giderek daha fazla tehdit ediliyordu.

Bu nedenle, modernitede edebiyatın bu yeni rejimi –ol-
dukça doğru bir şekilde– düzyazının gelişi olarak tanımlanmıştır.1 
Kapsamı çok geniş olan bu gelişmenin anlamı, sözcüğün basılı 
metinle ve sesli şiir okumanın sessiz düzyazı okumayla yer değiş-
tirmesinden başka bir şey değildir. Bunu yaparken, düzyazı edebi-
yatı okur ve dünya arasındaki ilişkiyi temelden bozdu ve yeniden 

* Poetices libri septem; Latince “Yedi Şiir Üzerine Kitap” anlamına gelir. Bu eser, 
16. yüzyılda yaşamış olan filolog ve edebiyat teorisyeni Julius Caesar Scaliger 
(1484-1558) tarafından kaleme alınmıştır. –ç.n.
1. Wlad Godzich ve Jeffrey Kittay, The Emergence of Prose: An Essay in Prosaics 
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 1987); Svetlana Efimova ve Mi-
chael Gamper, eds, Prosa: Geschichte, Poetik, Theorie (Berlin: De Gruyter, 2021).
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yapılandırdı, dünyada düzyazı türlerinin tutum ve görünümleri-
ne dair yeni bir olgusallık başlattı.

Bu olgusallık, okumanın maddi aygıtlarından ve okuna-
bilir formların dolaşımını yöneten teknolojilerden imgesel, söy-
lemsel ve toplumsal etkilerine kadar her şeyi etkileyen geniş ve 
yaygın bir olgusallıktı. Bu değişiklikleri tanımlamak için Michel 
Foucault, bu yeni düzyazı edebiyatın dünyadaki toplumsal kar-
şılaşmaların biçimini değiştirdiğini vurgulayarak, muğlâk ama 
doğru bir terim olan yeni bir “edebiyat ontolojisi” terimini kullan-
mayı seçti.2 Basılı düzyazı anlatılar, okuma kültüründe ve baskı 
teknolojisinde yarattıkları değişikliklerle, sesli okunan epik, lirik 
ve dramatik şiirin geçerliliğine meydan okumakla kalmamış, aynı 
zamanda bugün akademide, gazetecilikte ve hukukta konumlan-
dıracağımız modern söylem biçimlerini –epistemoloji, duygula-
nım, iktidar, cinsellik, aile, bilim ve temsil– üretmiştir.

Düzyazının yeni medyatikliğini ve akışkan söylemselliği-
ni kurgusal ve kurgusal olmayan alanlarda başarıyla uygulayan 
ilk gerçek modern tür tartışmasız olarak romandır. Bu durum, 
romanın neden modern edebiyatın en iyi örneği olarak görüldü-
ğünü ve tüm şiir türlerinden biçim ve içerik açısından en belirgin 
farkı temsil ettiğini açıklar. Bu da romanı okuma kültüründeki 
sosyolojik ve tarihsel değişimlerin ardındaki güçlü ve ölçülebi-
lir bir etken hâline getirmiştir. Foucault’nun modern edebiyatın 
ontolojisi kavramını akılda tutarsak romanın başarısının okurun 
dünyasında beliriş biçiminde, kendini ve içeriğini sanal bir nes-
ne, hayalî bir âlem, paralel bir dünya olarak sunma biçiminde 
yatar. Bunu belirli bir görünüş, bir fenomen olarak tanımlamak 

2. Michel Foucault, “Language to Infinity”, çev. Donald F. Bouchard ve Sherry 
Simon, The Essential Works of Foucault, Volume 2, Aesthetics, Method, and Epistemo-
logy, ed. James D. Faubion (New York: New Press, 1998), s. 92-93.
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romanın benzersiz niteliğini vurgular: Okurunu bir ya da daha 
fazla yabancının zengin ve ayrıntılı yaşamlarına çekme yeteneği. 
Hans Blumenberg’in ileri sürdüğü gibi, gerçekliğin kendisinin 
modernitede ulaştığı yapaylık statüsünü mükemmel bir şekil-
de taklit eder. Blumenberg’in “The Concept of Reality and the 
Possibility of the Novel” [Gerçeklik Kavramı ve Romanın İmkâ-
nı] başlıklı makalesine göre, roman kendi ortaya çıkış koşulunu, 
yaşam dünyasının modern biçimlenişine –on yedinci yüzyıldan 
itibaren ve en azından dijital çağa kadar “gerçeklik” olarak adlan-
dırılan yapıya– borçludur. Romanlar, örneğin biyografi gibi bir 
anlatı yapısı kullanarak gerçekliğin bir versiyonunu uygular; bu 
yapının temel başarısı romanın farklı bölümleri arasında, yani 
çeşitli figürler, yerler, tasvirler, bölümler ve alt konular arasında 
bir tutarlılık sağlamaktır. Blumenberg, modernitede, “Gerçeklik 
artık bir nesnenin içkin bir niteliği olarak görülmez, ancak tutarlı 
bir şekilde uygulanan syntax of elements [bir ögeler söz diziminin 
] somutlaşmış hâlidir. Gerçeklik kendini daha önce hiç olmadığı 
kadar şimdi, belirli iç tutarlılık kurallarına uyarak özel biçimini 
alan bir tür metin olarak sunar. Gerçeklik modernite için bir bağ-
lamdır.”3 diye yazar. Blumenberg’in argümanına göre romanlar 
modern gerçekliğin uzantılarıdır. Çünkü ana karakterler etrafın-
da olası bir olaylar dizisi oluştururlar. Böylece ortaya çıkan me-
tin, okurlara kendi gerçekliklerine ek bir bağlam olarak görünür.

Karmaşıklığı ve uyarlanabilirliği nedeniyle roman, mo-
dern düzyazı kurgunun en önemli türü olarak görülmüştür. Yine 
de modern roman teorisi, Georg Lukács’ın 1916’da böyle bir teori-
ye dair genel kabul gören ilk denemeyi yazmasına kadar, yüzyıllar 

3. Hans Blumenberg, “The Concept of Reality and the Possibility of the Novel”, 
History, Metaphors, Fables: A Hans Blumenberg Reader içinde, ed. ve çev. Hannes 
Bajohr, Florian Fuchs ve Joe Paul Kroll (Ithaca, NY: Cornell University Press, 
2020), s. 515, Blumenberg’in vurgusu orijinalindedir.
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süren yavaş bir gelişim göstermiştir. Roman teorisinin gecikmeli 
gelişimi göz önüne alındığında, modern düzyazının başlangıcın-
dan bu yana diğer, daha kısa düzyazı türlerinin teorileri ne du-
rumdaydı? Bunların da meyvelerini vermesi dört yüzyıldan fazla 
mı sürdü? Lukács’ınki gibi teoriler ya da Blumenberg’inki gibi 
argümanlar kısa anlatı biçimleri için mi üretildi? Kısa anlatı bi-
çimleri dünyada nasıl faillik gösterirler? Kısa anlatı biçimlerinin 
kendine özgü ontolojisi nedir?

Romanın aksine, kısa anlatılı düzyazı kurgunun birçok 
türü kapsamlı bir şekilde analiz edilmiş olsa da kısa anlatı biçim-
lerinin ne temel bir teorisini ne de ontolojilerini anlamayı amaç-
layan bir teorisi vardır. Kısa anlatı biçimlerinin temel bağlamları 
ve görünümleri açısından incelenmemiş olmasının önemli bir 
nedeni, fabldan masala, atasözünden novellaya, epifaniye* ve 
hatta multimedya anlatılara kadar uzanan ve on yedinci yüzyılda 
klasik fablın erken moderndeki canlanışından, düzyazı metin ve 
imgelerden oluşan edebiyat sonrası** türlere kadar moderniteyi 
kapsayan bir dizi türü içermesidir. Tekil türler genellikle ayrı ça-
lışmalarda ya da makalelerde ele alınmıştır. Bu çalışmaysa, kısa 
anlatı düzyazısının kısa kurgu üzerindeki tekeli olarak adlandı-
rılabilecek sürecin başından sonuna kadar var oldukları için se-
çilen, kapsamlı olmayan, ancak örnek teşkil eden altı kısa türü 

* Epiphany; edebiyatta ve felsefede, bir karakterin ya da anlatıcının aniden bir ay-
dınlanma, içgörü ya da gerçeklik farkındalığı yaşadığı anı ifade eder. Bu an, genel-
likle sıradan bir olay, nesne ya da durum üzerinden ortaya çıkar ve karakterin –ve 
bazen okurların– dünyaya veya kendine bakışını derinden değiştirir. –ç.n.
** Postliterature; çağdaş yaratıcılık dünyasındaki metamorfozları ve gerilimleri, 
daha önce özerk profiller sergileyen alanların, yani felsefe, sanat ve bilim/tek-
nolojinin bir arada var olmasını, hatta birleşmesini tanımlar. Bu eğilim, Gilles 
Deleuze, John Barth, Samuel Beckett, Jacques Derrida, Thomas Pynchon, Ro-
land Barthes, Louis Zukovsky ve son olarak Amerikalı Madison Morrison gibi 
yazarların sınıflandırılamayan çeşitli metinleriyle karakterize edildiği “sanal 
gerçeklik” çağında daha belirgin hâle gelmiştir. –ç.n.
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kapsamaktadır: Fabl, novella, atasözü, masal, epifani ve edebiyat 
sonrası hikâye. Bu tekel, on yedinci yüzyılda şiir sanatının dü-
şüşünden sonra başlayan ve yirmi birinci yüzyılda metinselliğin 
mevcut düşüşüne kadar süren düzyazının geçerliliği tarafından 
belirlenir.

Kısa biçimin olgusallığını anlamaya, romandan nerede ve 
nasıl ayrıldığını takip ederek başlayabiliriz. Kısa biçimin birkaç 
sayfası, okuyucunun bir kahramanın yaşadığı ayrıntılı, sürük-
leyici bir hayata kendini kaptırması için yetersizdir. Romanın 
yüzlerce ya da binlerce sayfasının cümle cümle neden olabi-
leceği yeni, bilinmeyen bir dünyanın zenginliğine kaptırmak, 
kısa biçim için imkânsızdır. Bu salt niceliksel fark, kısa biçimin 
içinde işlediği alternatif hayal gücü ekonomisinden kaynaklanır. 
Roman, erken modernitenin çok okunan macera romanlarının 
başarıyla yaptığı gibi, okuyucu için kurgusal yeni bir dünyayı 
yaratmayı amaçlarken, kısa biçim kendini okurun dünyasında 
zaten var olan ortam ve durumlardan yararlanmakla sınırlama-
lıdır. Romanın paralel bir gerçeklik yarattığı yerde –ister modern 
bir banliyöde, ister uzak bir gelecekte uzak bir gezegende yaşam 
olsun– kısa biçim bir geri bildirim döngüsü yaratarak, okura ta-
nıdık bir yaşamın parçalarını, dönüşmüş ve şaşırtıcı bir hâlde de 
olsa tekrar oynatır. Kısalıkları nedeniyle, kısa biçimler genellikle 
tek bir oturuşta okunabilir; bu da olgusallıklarının okurun dün-
yasında tek bir sürekli deneyim olarak yer almasını sağlar.

Basitçe söylemek gerekirse, romanlar okurları mevcut ger-
çekliklerinden çekip çıkarırken, kısa biçimler okurlarının karşısına 
çıkar ve onların süregelen gündelik gerçekliklerine dâhil olurlar.* 
Kurgusal bir sanat eseri olarak romanın ontolojisi, yaşanmış ve 
hayal edilmiş gerçekliklerin birbirlerinden ayrılmasını sağlamaya 

* Bu cümledeki vurgular yazara aittir. –ç.n.


